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Bereits im musikalischen Frithunterricht wird allen klar:
Musik ist unzertrennlich mit Bewegung verbunden - sei es
beim Spielen eines Instruments oder beim Tanzen zu Musik.
Auch fur die Kammerphilharmonie ist in der kommenden Zeit
viel Bewegung angesagt und somit auch zahlreiche musikali-
sche Hohepunkte.

Ein besonderes Highlight ist das Projekt «Graubiinden
Classic», das in Zusammenarbeit mit dem renommierten Foto-
grafen Michael Gutsche entstanden ist. Seine beeindruckenden
Bilder fangen die einzigartige Schonheit des Kantons Grau-
biinden ein und bieten eine visuelle Erginzung zur musikali-
schen Darbietung der Kammerphilharmonie. Die Verbindung
von Musik und Fotografie schafft ein ganzheitliches Erlebnis,
das die Zuhérenden und Betrachtenden begeistern wird. Eine
der zwei Auffiihrungen findet in Fulda (D) statt und bewegt
das Biindner Orchester nach langer Zeit wieder einmal tiber die
Landesgrenze hinaus.

Vielen Dank fiir die Unterstiitzung.

Zudem freue ich mich besonders auf die «Chorwoche
Chur», in der sich tiber 100 Singbegeisterte aus der ganzen
Schweiz unter der Leitung von Patrick Secchiari dem grossen
Werk «Elias» von Felix Mendelssohn Bartholdy widmen wer-
den. Mit Aneas Humm, der als Solist die Titelpartie «Elias»
singen wird, tritt ein Schweizer Shootingstar mit der Kammer-
philharmonie auf. Im vorliegenden accorda berichtet er von
seinen Konzertreisen und von seiner treuen Begleiterin.

Als Intendant der Kammerphilharmonie habe ich das
grosse Privileg, solche Projekte zu initiieren und zu begleiten.
Was mein Job alles mit sich bringt und warum ich auch im
Biiro-Alltag agil und beweglich sein muss, verrit der Beitrag
auf Seite 7.

Ich lade Sie herzlich ein, sich von der Musik emotional
bewegen zu lassen und gemeinsam mit uns diese besonderen
Ereignisse zu erleben. IThr Interesse und Thre Unterstiitzung
sind der Antrieb fiir unsere Arbeit und dafiir danke ich Thnen
von Herzen.

Ihr Beat Sieber
Intendant Kammerphilbarmonie Graubinden
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Eine Herzensgeschichte — zweimal erzdblt
Ein Musiker und ein Reporter berichten von ihren
Gesucht: Graubiinden Erfahrungen mit den Vier-Winde-Konzerten.

Antonia Bertschinger fragt, was
Programmmusik leisten kann.

Was macht eigentlich...?

In der Rubrik dieser Ausgabe stellen wir
IThnen die abwechslungsreichen Aufgaben
eines Intendanten vor.

er sich in Widenswil am Ziirichsee am
besten erholen kann.

Valser fur die Kammerpbilbarmonie
Robin Mittner ibernimmt am 1. Sep-
tember die Stelle des Orchestermanagers
bei der Kammerphilharmonie Graubiin-

. .y . . den. Zeit, um sich auch bei den Leserinnen
Riickblick in Bildern ’ .
und Lesern von accorda vorzustellen.

Zwei Gastspiele und eine besondere Premiere prigten fen die Musikgeschichte mass-
den Frithling 2024 der Kammerphilharmonie. Stabat mater: geblich beeinflusst haben.
Zebn Gesichter der Trauer
Ein Blick auf die Trauer als zeitloses
Gefuihl der Verarbeitung.

Und wenn sie tanzt ...
Die Geschichte zweier Tan-
zerinnen, die mit threm Schaf-
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BRANDING. FOR THE BRAVE.

Theodore Rooseve '_ atlantiq.ch

Anmeldung rur
Magazin/Newslectter

Wo und wann ist die Kammerphilharmonie
zu horen? Welche Projekte, Programme
oder Veranstaltungen sind geplant? Welche
Solist*innen sind demnichst zu Gast? All das
und vieles mehr erfahren Sie im accorda, dem
Magazin der Kammerphilharmonie, oder im
monatlichen Newsletter. Das accorda und den
Newsletter konnen Sie kostenlos abonnieren.
Schreiben Sie uns dafiir einfach eine Mail an:
info@kammerphilharmonie.ch

ATLANTIQ

MIGH” Y THINGS

PLAY
FESTAS™

Vossa plattafurma
da musica e chant
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. - Gust da tadlar las registraziuns?
1|: 1 Scuvri ussa rtr.ch/playfestas

Werden Sie Mitglied
im Freundeskreis!

Maochten auch Sie die Kammerphilharmonie unter-
stiitzen und unvergessliche Konzerte ermoglichen?
Dann melden Sie sich jetzt an, werden Sie Mitglied im
Freundeskreis und profitieren Sie gleichzeitig von ex-
klusiven Angeboten.

Alle Infos zur Mitgliedschaft
sowie deren Vorteile gibt es auf

www.kammerphilharmonie.ch

Was mach cigentlich ...

.der Intendant der
KRammerphilharmonic?

Als Intendant der Kammerphilbarmonie ist Beat Sieber
meist der Erste im Biiro. Frih aufzusteben stort ibn
nicht — im Gegenteil! Er schitzt es, einige Aufgaben noch
vor den ersten Telefonanrufen zu erledigen. Danach
Jolgt eine Vielzabl von Titigkeiten: Er nimmt Pakete
entgegen, beantwortet Fragen der Mitarbeiter *innen und
sorgt dafiir, dass der Orchesterbetrieb, fiir den er die
Verantwortung tragt, reibungslos funktioniert. In diesen
Momenten ist seine Kaffeemaschine eine trene Be-
gleiterin. Mebrfach am Tag verbilft Beat Sieber ein
starker Espresso zu einem klaren Kopf. Denn die Position
als Intendant eines Berufsorchesters verlangt stindige
Wachsamkeit und geistige Flexibilitit.
(Text: Manuel Renggli)

Seine Rolle ist anspruchsvoll und vielfiltig. Beat muss nicht
nur die Finanzen im Blick behalten und Konzertbudgets sorg-
filtig planen, sondern auch erfolgreich finanzielle Unterstit-
zung einwerben. Akribisch Gesuche fiir diverse Geldgeber zu
schreiben gehort zu seinem Alltag. Doch nur mit Zahlen zu
jonglieren reicht nicht aus — auch Wortgewandtheit ist gefragt.
Bei Verhandlungen braucht Beat neben einer guten Strategie
auch rhetorisches Geschick, um die Wiinsche des Orchesters
bei den richtigen Stellen zu platzieren.

Ein Intendant behilt in jeder Situation den Uberblick. Ha-
ben die Orchesterwarte an alles gedacht? Welche zusitzlichen
Werbemassnahmen konnte der Orchestermanager noch um-
setzen? Hat die Office Managerin schon alle Einladungen ver-
schickt? Um nichts zu vergessen, arbeitet Beat mit unzdhligen
To-do-Listen und Notizzetteln, die er regelmassig mit seinem
Team bespricht. So werden nicht nur Arbeiten erledigt, son-
dern auch neue Ideen und Verbesserungsvorschlige entwi-
ckelt. Zudem berichtet er regelmissig dem Vorstand iiber seine
Pline und die erzielten Erfolge der Kammerphilharmonie und
feilt mit dem Gremium an der neuen Strategie.

Neben dem Tagesgeschift liegt Beat aber auch die Weiter-
entwicklung der Kammerphilharmonie am Herzen. Er mochte
das Orchester vergrossern, dessen Bekanntheit in Graubiinden
wie auch dariiber hinaus steigern und die Qualitit stetig ver-
bessern. Er sucht nach zusitzlichen Auftrittsmoglichkeiten,
um das Orchester auf nationalen und internationalen Bithnen
zu prisentieren. Dabei kniipft er Kontakte zu Konzertveran-
staltern, plant die Logistik und verhandelt Vertragsbedingun-
gen. Stindig ist er am Uberlegen, was fiir die Kammerphilhar-

monie noch mdoglich wire. Manchmal gerit er dabei auch ins
Triumen und kommt auf verriickte Ideen wie den Bau eines
Konzertsaals mitten im Gebirge, von dem aus man sowohl den
Sonnenuntergang als auch den Blick auf die Churer Altstadt
geniessen kann.

Die «Festspiele im Schloss» in Haldenstein sind ein neuent-
wickeltes Projekt, das Beat auf Trab hilt. Auch hier ist der In-
tendant gefordert: Organisieren, Anfragen, Bewerben und Mo-
tivieren bedeuten zusitzlichen Aufwand, den er neben dem
Tagesgeschift der Kammerphilharmonie bewiltigt. Manchmal
auf Kosten seiner wohlverdienten Ferien, in denen er auch
aus der Ferne knifflige Fragen beantworten muss. Zuriick im
Biiro, ist er abends meist der letzte, der die Geschiftsstelle
der Kammerphilharmonie an der Engadinstrasse 44 verlisst.
Als Intendant des Biindner Berufsorchesters wird er auf dem
Nachhauseweg manchmal erkannt und auf die Kammerphil-
harmonie angesprochen. Mit Freude berichtet er dann tiber
aktuelle Projekte und zukiinftige Pline. Ideen gehen Beat zum
Glick nie aus!
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Ruckblick in Bildern

l.etzter Halt:
Chur West!

Nachdem die Kammerphilbarmonie in Trun bei der Jubildumsfeier zum
600-jiibrigen Besteben der «Ligia Grischa» mitgewirkt und im Wald-
baus in Sils Maria dabei gebolfen batte, Puccinis «Gianni Schicchi» ins
Puschlav zu verlegen, machte sie vor den Sommerferien einen letzten
Halt im neuen Innovationszentrum «liug» und spielte unter der Leitung
von Philippe Bach ein besonderes Sommerkonzert.

Wit viel Fingerspitzengefih!
puelte die Solo-Cellistin der
Gmerphilbarmonie (Karolina
Wan) das einzigartige Cello-
ertwon Friedrich Gulda.

Erstmals fand mit dem Sommerkonzert
der Kammerphilharmonie eine Veranstaltung
im neuen Innovationszentrum ling statt.

brice Raviola als
gnni Schicchi» in

zacomo Puccini.

«Giranni Schiccht» im Waldbhaus in Sils.

Die Konzerte zu «600 Jabre Ligia Grischa» unter der Leitung
von Clan Scherrer sorgten auch in den Medien fiir eine grosse Beachtung.

Bunt war die Inszenierung von Manfred Ferraris

Weitere Fotos finden Sie auf
kammerphilharmonie.ch



Vorschau

IFestspicle im

Termine im Schloss Haldenstein

Schloss

Mittwoch, 31. Juli 2024 | 20.00 Uhr | «<Beethovens 9%
Samstag, 3. August 2024 | 20.00 Uhr | «Filmmusik»
Donnerstag, 15. August 2024 | 20.00 Uhr | «Filmmusik»
Samstag, 17. August 2024 | 20.00 Uhr | «Operngala»

Donnerstag, 22. August 2024 | 20.00 Uhr | «Beethovens 9%

«Beethovens 9t»

Derungs: «Chanzuns d’amur»
Caflisch: «Als die Sonn uffgieng»
Beethoven: «9. Sinfonie»

Besetzung
Sara-Bigna Janett, Sopran
Jordanka Milkova, Mezzosopran
Andrea Bianchi, Tenor
Flurin Caduff, Bass

Tonia Maria Zindel, Sprecherin
Philippe Bach, Dirigent
Florian Helgath, Choreinstudierung
Ziircher Singakademie
Kammerphilharmonie Graubiinden

Preise und Abos

«Filmmusik»

Korngold: «Kings Row»
Wiseman: «Wilde»
Williams: «Harry Potter»,
«E.T.», <Indiana Jones»
Zimmer: «Fluch der Karibik»,
«Inception», «Batman»
Portman: «<The Cider House Rules»
Bradley: «<Tom and Jerry»

Besetzung
Felicitas Heyerick und
Nikolaus Schmid, Moderation
Jonas Ehrler, Dirigent
Kammerphilharmonie Graubiinden

Samstag, 24. August 2024 | 20.00 Uhr | «Filmmusik»
Dienstag, 27. August 2024 | 20.00 Uhr | «<Operngala»
Donnerstag, 29. August 2024 | 20.00 Uhr | «Filmmusik»
Samstag, 31. August 2024 | 20.00 Uhr | «Operngala»

«Operngala»

Rossini: «Wilhelm Tell»
Verdi: «Va, pensiero», «Iriumphmarsch»,
«Zigeunerchor»
Puccini: «Capriccio sinfonico»
Mascagni: «Cavalleria rusticana»

Besetzung
Jordanka Milkeva, Mezzosopran
Andrea Bianchi, Tenor
Rita Kapfhammer, Alt
Gerardo Garciacano, Bariton
Sara-Bigna Janett, Sopran
Grégoire May und Ernst Raffelsberger,
Choreinstudierung
Philippe Bach, Dirigent
Festspielchor und Ziircher Singakademie
Kammerphilharmonie Graubiinden

1. Kategorie: 150 CHF (Normalpreis) | 45 CHEF (bis 26 Jahre)
2. Kategorie: 120 CHF (Normalpreis) | 40 CHEF (bis 26 Jahre)
3. Kategorie: 90 CHF (Normalpreis) | 35 CHF (bis 26 Jahre)
4. Kategorie: 60 CHF (Normalpreis) | 30 CHF (bis 26 Jahre)

«2er-Abo» — (20% Rabatt)
«3er-Abo» — (30% Rabatt)

Sichern Sie sich jetzt Ihr Ticket unter:
www.festspiele.gr
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Schlechtwetterregelung

Gespielt wird bei jeder Witterung, ausser bei starkem
Regen oder Sturm. Ob eine Vorstellung abgesagt wird oder
nicht, erfahren Sie am Auffithrungstag ab 15.00 Uhr auf www.
festspiele.gr. Bei Absage einer Vorstellung behilt das Ticket
fur das vorgesehene Ersatzdatum die sitzplatzgenaue Giiltig-
keit. Falls der geplante Ersatztermin aufgrund der Witterung
nach weniger als 45 Minuten Spieldauer abgebrochen werden
muss, kann das Ticket kostenlos fur eine spitere Vorstellung
umgetauscht werden (nach Verfugbarkeit). Alternativ wird
das Ticket zuriickerstattet. Eine Vorstellung gilt nach 45 Mi-
nuten Spieldauer als gespielt. Tickets von Auffithrungen, die
nach 45 Minuten Spieldauer abgebrochen werden miissen,
konnen weder umgetauscht noch zuriickerstattet werden.

22.| 24.| 27. August 2024

Public Viewing

Kornplatz, Chur

ermdglicht durch

Die Birgergemeinde. ﬁ
Fiir Chur und :

Einfiihrung

Maochten Sie sich vor der Auffithrung auf den Abend einstim-
men und etwas tiber das Programm erfahren? Dann nehmen
Sie am Vorstellungstag um 19.00 Uhr an der Einfuhrung im
Schlossgarten unter der grossen Blutbuche teil.

Gastronomie

Im idyllischen Schlossgarten werden sowohl vor als auch
nach den Veranstaltungen verschiedene Verpflegungsmog-
lichkeiten angeboten. Genauere Informationen finden Sie
auf www.festspiele.gr.

«Wenn orchestraler Glanz, heldenharte
Opernchore und grosstormatige Kinohits
dic historischen Mauern des Schlosscs
Haldenstein in diesem Sommer zum Zittern
bringen, schaue nicht nur ich, sondern ganz
Graubunden nach Haldenstein! Der Ohren-
blick wird berauschen und in bester
Erinnerung bleiben.»

Christian Jott Jenny: Singer, Entertainer,
Produzent und Gemeindeprésident von St. Moritz

Die Kammerphilharmonie dankt ganz herzlich fiir die wertvolle Unterstiitzung durch:

— die Graubiindner Kantonalbank

— den Kanton Graubiinden

— die Stadt Chur

— die Biirgergemeinde Chur

- Ritter Schumacher AG

— die Boner Stiftung fir Kunst und Kultur
— die Ernst Gohner Stiftung

— die Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia
— die Promedica Stiftung, Chur

— die Ria & Arthur Dietschweiler Stiftungs
— die Schweizerische Interpretenstiftung

LAl Stadt Chur

ARCMITEXTEN ETM MTL A& S1A

- die Stiftung Dr. M. O. Winterhalter
— Stiftung Dr. Valentin Malamoud

— die Stiftung Jacques Bischofberger
- die Zeitung Stidostschweiz

— Chur Tourismus

— die Stiftung Schloss Haldenstein

— die Kastellanin Pia Gasser

- Anonyme Spender®innen

" o
|'@'| RITTER  SCHUMACHER ERNST GOHNER schwalzen aiturstifting Graubiindner

STIFTUNG prchelvetia Kantonalbank
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Sie sagten gerade, dass Sie kein religioser Mensch seien.
Ko6nnen Sie der Religion oder dem Glauben trotzdem etwas
abgewinnen?

Wie vielleicht schon bekannt sein diirfte, habe ich judische
Waurzeln. Mein Grossvater war Uberlebender der Shoah. Trotz-
dem habe ich mich nie iiber meine Religion oder meine jidi-
sche Herkunft identifiziert. Wenn ich nun aber versuche, ein
Werk wie den «Elias» — dem nicht zuletzt auch antisemitische
Inhalte nachgesagt werden — mit einer gewissen Ernsthaftigkeit
zu singen, dann bin ich irgendwo wahrscheinlich doch religios.
Auffithrung und Inhalt sind eben nicht immer strikte vonein-
ander zu trennen. Dazu kommt mir gerade noch eine witzige
Geschichte in den Sinn ...

Kurzgeschichte

Einmal, als ich mit dem Flugzeug nach London
unterwegs war, sass neben mir der zu diesem Zeit-
punkt frisch gewihlte Abt von Einsiedeln. Mit ihm
reiste noch eine kleine Delegation, die ich zuerst
gar nicht bemerkte hatte, weil ich gerade mit einer
Bach-Kantate beschaftigt war. Zudem hatte ich
Kopthérer auf und schrieb mir eifrig Notizen in
meine Partitur. Auf einmal kam ein Mitglied die-
ser Delegation zu mir und fragte: «<Wenn Sie sich
so stark mit Bach beschiftigen, miissen Sie wohl
ein zutiefst religioser Mensch sein, nicht wahr?»
Ich antwortete, dass ich zwar Respekt vor diesen
Texten hitte, des Weiteren aber {iberhaupt nicht
religiés sei. Der Mann erschrak und wollte wis-
sen, wie ich denn solche Werke singen konne? Ich
musste etwas schmunzeln und sagte: «Schauen Sie,
wenn ich verschiedene Opern interpretiere, singe
oder spiele ich ganz oft Charaktere, die mir im
ersten Moment vollkommen fremd sind. Je mehr
ich mich jedoch mit damit beschiftige, desto mehr
versuche ich, mich in die Rolle hineinzuversetzen
- so stark, dass ich manchmal zu glauben beginne,
diese Person tatsichlich zu sein.» Diese Antwort
muss ithn wohl so sehr beeindruckt haben, dass
er nach der Landung nochmals zu mir kam und
meinte, dass er diese Betrachtungsweise nun eben-
falls nachvollziehen konne.

In welchen Genres (Lied, Oper, Messe und Oratorium)
fithlen Sie sich am wohlsten?

Das ist sehr schwer zu sagen. Ich wiirde aber schon sagen,
dass die Zeit um Brahms, Mendelssohn und Schubert mit zu
meinen Favoriten gehort. Ich wiirde es daher auch weniger
an den Genres und mehr an den verschiedenen Komponisten
festmachen. Es gibt Komponisten, deren Klangsprache mir
einfach niher liegt als andere.

Eine Gesangskarriere, wie Sie sie verfolgen, fordert
auch ihre Opfer. Eines davon ist mit Sicherheit die hiufige
Reiserei. Gibt es in IThrem Alltag Dinge, die Ihnen fehlen?
Was brauchen Sie, um sich auch an einem fremden Ort zu
Hause zu fiihlen?

Das ist gerade eine spannende Frage, da ich im Mirz dieses
Jahres durch einen Unfall meinen Fuss brach und deshalb bis
jetzt zu Hause war. Diese Erfahrung war fiir mich neu, weil
ich sonst zwischen zwei unterschiedlichen Projekten hochs-
tens einen Tag in meiner Wohnung verbringe und dies auch
nur, um den Inhalt meiner Koffer zu wechseln. Ich muss
schon sagen, dass mich diese Reiserei auch schon gestort hat
und ich mich innerlich gefragt habe, warum ich das eigentlich
mache. Umso schoner ist es deshalb, wenn ich in einer Stadt
bin, die ich schon etwas kenne. Meistens sitze ich dann in ein
Café und beobachte, wie sich die Ortsansdssigen verhalten.
Was ebenfalls hilft, um mich zu Hause zu fiihlen, ist meine
«French-Press»-Kaffeemaschine, die ich immer und tiberall hin
mitnehme.

Vermissen Sie denn manchmal die Schweiz?

Das nicht unbedingt. Eigentlich ist es ja auch ein Privileg,
herumzureisen und verschiedene Stidte und Orte zu sehen.
Dennoch wird einem tiber die Jahre bewusst, wie einfach es
doch ist, sich in der Schweiz zu erholen. In Widenswil kannst
du raus, an den See oder in den Wald, und fiihlst dich sofort
besser. In New York ist das ganz anders. Dort gibt es hochs-
tens den Central Park. Aber auch der kann manchmal sehr
hektisch sein. Als Kind war mir nie klar, wie gross dieser Luxus
ist, einen See vor der Tiir zu haben, in dem man auch noch
schwimmen kann.

Auf Wikipedia werden Sie als «schweizerisch-ungari-
scher Musiker» bezeichnet — wie viel «Ungarn» steckt in
Ihnen, und woran kann man das erkennen?

Nun, ich habe ja den ungarischen Pass. Somit bin ich also
auch auf dem Papier ein Ungare. Des Weiteren wiirde ich
schon sagen, dass ich eine gewisse Portion ungarisches Tem-
perament besitze. Ansonsten habe ich - ausser einigen Ver-
wandten — mit Ungarn weitestgehend keine Verbindung mehr
und war nun auch schon linger nicht mehr dort. Mittlerweile
bin ich sogar eher «deutsch».

«accorda»

Die Schweiz hat im letzten Friithling mit Nemo zum
dritten Mal den Eurovision Song Contest gewonnen. Ha-
ben Sie den Wettbewerb verfolgt, oder ist das weniger Ihre
Musik?

Den Wettbewerb habe ich an diesem Tag selber nicht ver-
folgt, weil mein Mann - der ein eineiiger Drilling ist — zu-
sammen mit seinen Briidern Geburtstag feierte. Deshalb war
der Fokus etwas mehr auf meiner Familie. Dennoch habe ich
mitgekriegt, dass die Schweiz gewann und fand auch das Lied
von Nemo toll. Viele klassische Musiker*innen regen sich ja
firchterlich iiber diesen Wettbewerb auf. Dabei vergessen sie,
dass es wenige Anlisse gibt, bei denen der Fokus so stark auf
der Musik liegt. Das ist doch das eigentlich Wichtige - ein-
mal nicht iiber Finanzkrise, Klimaerwirmung oder Krieg zu
sprechen!

17

Letze Frage: als Germanist kommen mir bei Threm
Nachnamen sofort einige Wortspiele in den Sinn - welche
Spriiche oder «Gags» zu Threm Namen mussten Sie sich
schon anhéren, und waren auch witzige Kreationen dar-
unter?

Da muss ich kurz iiberlegen - aber ja, <Humm» wird oft zu
«Hummer» umfunktioniert. Manchmal gibt es aber auch Uber-
setzungsfehler und «Aneas» wird kurzerhand zu «Andreas». So
kam es, dass Andreas Humm schon in Taipei sang, Aneas aber
noch nicht. Ansonsten fillt mir aber gerade nichts ein. Aber
vielleicht haben Thre Leserinnen und Leser eine Idee?

Ronzecrthinweis

Chorkonzerte — «Elias»

Samstag, 12. Oktober 2024 | 19.00 Uhr | Tonhalle, Ziirich
Sonntag, 13. Oktober 2024 | 17.00 Uhr | Minster, Bern

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)

Kathrin Hottiger, Sopran 1

Elias, op. 70, Oratorium fiir Soli, Chor und Orchester Marysol Schalit, Sopran 2

Tickets und weitere Informationen
finden Sie auf kammerphilharmonie.ch

Ursina Patzen, Alt 1

Maria Riccarda Wesseling, Alt 2
Remy Burnens, Tenor 1

Stefan Sbonnik, Tenor 2

Aneas Humm, Bass 1, Elias
Grégoire May, Bass 2

Patrick Secchiari, Dirigent
Chor der Chorwoche Chur
Kammerphilharmonie Graubiinden
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Stabat mater: Zchn
Gesichter der Trauer

Das «Stabat mater» von Antonin Dvorik ist eine von rund 70 Vertonungen dieses
mittelalterlichen Gedichtes diber die Trauer. Dvorik gliederte dessen 20 Strophen in
zebn Sditze. accorda erkundet in freier Interpretation, was die Worte aus dem

13. Jabrbundert beute zur Trauer zu sagen haben, und spricht mit der Biindner
Trauerbegleiterin Irene Ardiiser. (Text: Antonia Bertschinger)

1 Stabat mater dolorosa: ein universelles Thema

Stabat mater dolorosa
Tuxta crucem lacrimosa,
Dum pendebeat filius;

«Es stand die Mutter voller Schmerzen ...»

Das Gedicht «Stabat mater» stammt aus dem europiischen
Spitmittelalter; sein Thema aber ist universell und zeitlos: die
Trauer einer Mutter um ihr Kind. Bereits in den antiken Sagen
Griechenlands finden sich trauernde Miitter wie Niobe oder
Rhea, und auch die nordische Gotterkonigin Frigga weinte um
ihren Sohn Baldr. In den letzten funfhundert Jahren wurde
das «Stabat mater» mindestens 70 Mal vertont; die laut Wiki-
pedia neuste Komposition ist das 2023 uraufgefithrte «Stabat
Mater fiir Mariupol» von Lucio Mos¢ Benaglia. Benaglia kom-
ponierte es unter dem Eindruck der vollstindigen Zerstérung
der ukrainischen Stadt Mariupol durch die russischen Inva-
sionstruppen, bei der tausende Menschen starben und unter
anderen die Geburtsklinik der Stadt zerbombt wurde.

2 Quis est homo, qui non fleret: Auch Viiter tranern

Quis est homo, qui non fleret,
Matrem Christi si videret
In tanto supplicio?

«Welcher Mensch wiirde nicht weinen ...?»

Das «Stabat mater»> entstand in der Tradition der Marien-
verehrung der katholischen Kirche; als Autor werden ein Papst
oder ein Monch vermutet. Entsprechend steht die Trauer der
Mutter im Zentrum. Aber natiirlich trauern nicht nur Miit-
ter, sondern auch Viter, Geschwister und weitere Angehori-
ge. Unvergessen ist beispielsweise Abdullah Kurdi, der Vater
des zweijahrigen Alan Kurdi, der 2015 im Mittelmeer ertrank.
Nachdem das Bild des toten Kleinkindes um die Welt ge-
gangen war, sprach er in vielen Medien weltweit tiber den
Schmerz tiber den Verlust seiner Kinder.

Fur Dvorék stand die Trauer um verstorbene Kinder am
Anfang der Komposition «Stabat mater>: Er begann damit
am 19.Februar 1876, ein halbes Jahr nach dem Tod seiner
zwei Tage alten Tochter Josefa, legte das Werk aber bald zur
Seite. Als im August 1877 zwei weitere Kinder starben, nahm
Dvorak die Arbeit am «Stabat mater» wieder auf. Im Novem-
ber 1877 war es vollendet.

3 Eia, mater, fons amoris: Geteiltes Leid, halbes Leid

Eia, mater, fons amoris,
Me sentire vim doloris
Fac, ut tecum lugeam.

«Lass mich die Kraft deines Schmerzes spiiren,
damit ich mit dir trauere.»

Dieser Satz trifft fuir Trauerbegleiterin Irene Ardiiser einen
zentralen Aspekt der Trauer. «Er ist eine Einladung, sich in sei-
ner Trauer wirklich zeigen und zumuten zu diirfen, obne jemanden
schonen zu miissen. Der Mensch, der so spricht, kennt selbst sowohl
die Liebe als auch den Schmerz und hat den Zusammenhang und
die Kraft der beiden erkannt. Er hat tiefes Mitgefiihl und zeigt, dass
er bereit ist, den Weg zusammen zu geben und mitzutranern.» Und
dieses «zusammen Gehen» sei sehr wichtig, erginzt Irene Ar-
diiser: «Menschen, die existenzielle Krisen erleben, fiihlen sich nicht
nur vom geliebten wverstorbenen Menschen abgeschnitten, sondern
auch von sich selbst und dem Leben. Das Erfabren von Verstindnis,
Geborgenbeit, Sicherbeit und Verbundenbeit ist daber von existen-
zieller Bedentung.»

«accorda»

1772 starb die kleine Tochter des amerikanischen
Malers Charles Willson Peale. Er malte seine Frau,
Rachel Brewer, wie sie thr totes Kind beweinte.

Als er das Bild ausstellte, versteckte er es hinter einem
Vorbang und versah diesen mit einer Notiz,

die wir heute als Triggerwarnung bezeichnen wiirden:
«Before you draw this curtain Consider whether you
will afflict a Mother or Father who has lost a Child —
Bewvor Sie diesen Vorbang iffnen, bedenken Ste,

ob Sie eine Mutter oder einen Vater qudlen, die ein
Kind verloren haben.»
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4 Fac, ut ardeat cor meum:
Die Madres de Plaza de Mayo

Fac, ut ardeat cor meum
In amando Christum Deum,
Ut sibi complaceam.

«Mach, dass mein Herz brenne ...»

Die Kraft der Trauer kann Menschen zu grossen Leistun-
gen anspornen. Berithmt sind beispielsweise die «Madres de
Plaza de Mayo.» Wahrend der Militdrdiktatur in Argentinien
(1976-1983) verschwanden zahlreiche Menschen. Spiter stell-
te sich heraus, dass sie vom Militdrregime entfithrt und um-
gebracht worden waren. Am 30. April 1977 sammelten sich
die Miitter der «Verschwundenen» zu ihrem ersten Protest.
Als Zeichen der Trauer trugen sie weisse Kopftiicher, und weil
Demonstrieren im Stehen verboten war, marschierten sie eine
halbe Stunde lang stumm um die «Plaza de Mayo», den Platz
der Mairevolution. Daraus entstand eine Menschenrechtsbe-
wegung, die heute noch aktiv ist.

5 Tui nati valnerati: Schuldgefiihle

Tui nati vulnerati,
[am dignati pro me pati,
Poenas mecum divide.

«Teil die Strafen deines verletzten Sohnes mit mir ...»

«Meine wichtigste Aufgabe war, mein Kind zu beschiit-
zen — und ich habe versagt.» So oder dhnlich formulieren
unzihlige Eltern, die tiber den Verlust ihres Kindes sprechen
oder schreiben. Es ist gut vorstellbar, dass auch Antonin
Dvo 4k und seine Frau Anna Cermékova von Schuldgefiihlen
geplagt wurden, nachdem ihre elf Monate alte Tochter Ruzena
an einer zu Hause erlittenen Vergiftung gestorben war.

Auch Trauerbegleiterin Irene Ardiiser kennt diese Schuld-
gefiihle. Sie seien fur die Betroffenen sehr schwierig, aber auch
wichtig: «Schuldgefiible haben, wie alle Gefiible, eine Daseinsberech-
tigung — erst mal unabhingig davon, ob man sich wirklich schuldig
gemacht hat oder nicht. Sie zu verdringen, wdre ungesund. Aber es
gibt Moglichkeiten, einen Umgang damit zu finden und Frieden zu
schliessen. Dies ist wichtig, damit das eigene Leben dennoch und trotz
allem weitergelebt werden kann.»

6 Fac me vere tecum flere: Totenwache

Fac me vere tecum flere,
Crucifixo condolere,
Donec ego vixero.

«Lass mich wahrlich mit dir weinen ...»
Alle Religionen und Kulturen kennen Rituale rund um

Sterben und Tod, und darunter sind Totenwachen oder
Totenklagen weit verbreitet. Die verstorbene Person wird

aufgebahrt, die Familie, Freundinnen, die ganze Gemeinde
nimmt Abschied. Es werden rituelle Gebete gesprochen, es
wird gemeinsam geweint, aber auch geplaudert oder sogar ge-
feiert: das Abschiednehmen ist ein soziales Ereignis. In der
judischen Tradition beispielsweise folgt auf das Begribnis eine
Zeit der Gemeinsambkeit, die «Schiv’a»: Eine Woche lang be-
kommt die Trauerfamilie Besuch von Verwandten, Freundin-
nen und Bekannten, die sie unterstiitzen und mit ihr trauern.

7 Virgo virginum praeclara: Vergebung

Virgo virginum praeclara,
Mihi iam non sis amara,
Fac me tecum plangere.

«Jungfrau der Jungfrauen, sei mir nicht bitter ...»

Ein Kerngedanke des christlichen Glaubens ist, dass Jesus
Christus am Kreuz gestorben ist, um die Stinden der Men-
schen zu sithnen. Jeder und jede Gldubige sieht sich so als mit-
schuldig am Tod Christi, und folgerichtig bittet das «Stabat
mater» Jesu Mutter um Vergebung.

Trauerbegleiterin Irene Ardiiser weiss, wie wichtig Verge-
bung sein kann. «Vergebung ist eine Akzeptanz dessen, was war,
obne es gutzubeissen oder zu vergessen. Vergebung ist ein psychischer
Prozess, mit dem es gelingen kann, das Erlebte zu integrieren und da-
mit umzugeben, statt zu verzweifeln. Denn Hass vergifiet innerlich
und zerstort vor allem bei einem selbst und im direkten Umfeld viel.
Man kinnte sagen, Vergebung ist der Schliissel dazu, sich nicht von
Hass auffressen zu lassen.»

8 Fac, ut portem Christi mortem:
Lass mich an seiner Stelle sterben

Fac, ut portem Christi mortem,
Passionis eius sortem
Et plagas recolere.

«Mach, dass ich Christi Tod trage ...»

Vor allem jlingere Leserinnen und Leser werden hier sofort
an Lily Potter denken. Harry Potters Mutter starb, um ihren
einjihrigen Sohn zu beschiitzen. Dieses Ereignis steht nicht
nur chronologisch am Anfang, sondern liefert auch das zent-
rale inhaltliche Motiv der ganzen Geschichte: Das Opfer der
Mutter verleiht Harry Potter eine Kraft, die es ihm ermoglicht,
am Ende den bosen Lord Voldemort zu besiegen. Und dies ist
mehr als ein narrativer Kniff, um die Spannung iiber sieben
Binde aufrecht zu erhalten. Denn Harrys Kraft entsteht, weil
seine Mutter aus Liebe gehandelt hat. Das urmenschliche Ge-
fithl der Liebe erweist sich als stirker, als es die bose Magie je
sein kann, auch und gerade, wenn sie von Lord Voldemort
kommt - einem genialen Zauberer, der aber die letzten Reste
von Menschlichkeit in sich abgetotet hat.

«accorda»

9 Inflammatus et accensus und
10 Quando corpus morietur: Trost der Religion

Inflammatus et accensus,

Per te, virgo, sim defensus
In die iudicii.

Quando corpus morietur,

Fac ut anima donetur
Paradisi gloriae.

«Verteidige mich am Jingsten Tag ...» — «<Wenn der Korper
stirbt, tibergib meine Seele der Herrlichkeit des Paradieses.»

Die letzten beiden Sitze widmen sich dem, was die Seele
nach dem Tod erwartet: das Jiingste Gericht, der Ubergang ins
Paradies. Das «Stabat mater» betet dabei in katholischer Tradi-
tion fiir die Fiirbitte Marias. Das Bediirfnis nach Spiritualitit
rund um Sterben und Tod ist auch heute noch ungebrochen,
auch wenn es nicht mehr unbedingt im Rahmen einer Reli-
gion oder Institution gelebt wird. Irene Ardiiser bestitigt dies:
«Meiner Erfabrung nach ist das Bediirfnis nach Spiritualitit fiir die
meisten Menschen gross — unabhingig davon, welcher Religion oder
kirchlichen Institution sie angehiren oder nicht. Ich beobachte dies
auch in meinen Begleitungen und Beratungen. Im Glauben kommen
Hoffnung, Zuversicht und Liebe zum Tragen, wichtige Ressourcen
fiir die psychische Gesundheit und die seelische Widerstandskrafi.»
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Trauer ist vielfiltig und individuell

Der Blick auf zehn Sitze des «Stabat mater» zeigt, wie viel-
faltig die Trauer und der Umgang mit ihr ist und war. Trauer-
begleiterin Irene Ardiiser betont zudem die Individualitdt der
Trauer: «Trauer hat viele Gesichter. Kein Verlust ist wie der andere,
und jeder Mensch ist einzigartig. So ist auch jede Trauer eine ande-
re. Dem einen kann es belfen, zu reden, wihrend die andere davon
diberfordert ist. Klient*innen fragen mich héufig, ob sie wmormal
trawern. Dazu kann ich nur sagen: Trauer ist erstmal eine gesunde
und natiirliche Reaktion anf einen Verlust. Die Reaktionen sind sebr
individuell, es gibt kein «<normals, «richtig» oder <falsch». Dennoch
gibt es Orientierungshilfen. Ich zeige jeweils anhand von Modellen die
Gemeinsamkeiten in Trauerprozessen auf, unabhéngig vom indivi-
duellen Erleben. Dies kann Betroffenen belfen, sich selbst in der Trauer
besser zu verstehen.»

Was konnen nahestehende Personen tun, um jemanden in
Trauer zu unterstiitzen? Irene Ardiser rit: «Das Wichtigste ist,
mit Menschen in Krisen und Trauer in Verbindung zu bleiben, anch
wenn das nicht immer einfach ist und man auch immer wieder zu-
riickgewiesen wird. Man darf sagen und zeigen: <Ich bin fiir dich da,
wann immer du mich brauchst, mit offenen Obren, offenem Herzen
und offenen Armen.»

Ronzerthinweis

Chorkonzerte —
«Stabat mater»

Samstag, 9. November 2024 | 20.00 Uhr | Martinskirche, Chur
Sonntag, 10. November 2024 | 17.00 Uhr | Martinskirche, Chur

Aurea Marston, Sopran
Anna Nero, Alt
Remy Burnens, Tenor

Daniela Brantschen, Dirigentin
Biindner Singkreis
Kammerphilharmonie Graubiinden

Antonin Dvorak (1841-1904)
Stabat Mater, op. 58, fiir Soli, Chor
und Orchester

Flurin Caduff, Bass -

Tickets und weitere Informationen

Sfinden Sie aunf kammerphilharmonie.ch







Nicht nur die mogliche Subjektivitit der in «Grau-
biinden Classic» erklingenden programmatischen Kom-
positionen wirft Fragen auf, sondern auch die Zeit: Die
Stiicke entstanden in einem Zeitraum von fast 200 Jah-
ren, und die Schweiz wie Graubiinden haben sich in die-
ser Zeit stark gewandelt: Bevolkerung, Wirtschaft, Poli-
tik, Kultur, ja nicht einmal die Berge sind, wie sie waren.

«La Chapelle de Guillaume Tell» ist das erste Stiick in
Franz Liszts Klavierzyklus «Les Années de pélerinage».
Die Stiicke dieses Zyklus hatte Liszt wihrend Reisen in
der Schweiz und in Italien in den Jahren 1835 bis 1839
komponiert und ab 1848 tiberarbeitet. 1848 erhielt die
Schweiz ihre moderne Verfassung, aber die Vorstellung,
dass Wilhelm Tell wirklich gelebt habe, wurde damals
erst von einigen Gelehrten angezweifelt.

Gion Antoni Derungs schrieb seine 6. Sinfonie, «Die
Romantische», im Jahr 2000. Zumindest in Bezug auf
die Romantik hat sich seither in Graubiinden wenig ge-
indert: 2000 gaben sich hier 955 Ehepaare das Ja-Wort,
2022 waren es 905. Die Wohnbevolkerung ist in diesem
Zeitraum von rund 186 000 auf rund 201 000 Personen
gewachsen.

Joseph Lauber schrieb seine Sinfonische Dich-
tung «Die Alpen» 1896/97. Da er zu dieser Zeit in der
Westschweiz lebte, schauen wir uns als nichstgelegene
Alpenlandschaft das Wallis an. Die Durchschnittstem-
peratur auf dem Grossen St. Bernhard betrug in den
1890er-Jahren -1.7 Grad. Heute liegt sie bei 0.2 Grad,
Tendenz steigend; seit 2018 wurde viermal eine positive
Jahresdurchschnittstemperatur gemessen.

Als Stephan Jaeggi 1948 seine Sinfonische Dichtung
«Engiadina» schrieb, arbeiteten rund 30% der erwerbsta-
tigen Bevolkerung Graubtindens in der Land- und Forst-
wirtschaft. Der Massentourismus hatte noch nicht ein-
gesetzt, und die Fahrt von Chur nach St. Moritz dauerte
mit dem Bummelzug bis zu dreieinhalb Stunden. Heute
arbeiten noch rund 5 Prozent der Beschiftigten in der
Landwirtschaft, Oberengadiner Dorfer bestehen aus bis
zu 70 Prozent Zweitwohnungen, und die Fahrt dauert
zwei Stunden und zwei Minuten.

Ronzcrthinwecis

Sinrtohickonzerte —
«Graubunden Classic»

Samstag, 21. September 2024 | 19.00 Uhr | Schlosstheater, Fulda
Freitag, 27. September 2024 | 19.00 Uhr | Theater Chur

Michael Gutsche, Fotograf

Katharina Balzer-Briandli, Moderation

Philippe Bach, Dirigent
Kammerphilharmonie Graubiinden

Tickets und weitere Informationen
finden Sie aunf kammerphilbarmonie.ch

David Sonton Caflisch (*1974)
La Chapelle de Guillaume Tell - eine Erinnerung

(eine Neuinterpretation von Franz Liszts «Chapelle

de Guillaume Tell» fir Sinfonieorchester)

Stephan Jaeggi (1903-1957)
Engiadina (instrumentiert fiir Sinfonieorchester
von David Sonton Caflisch)

Joseph Lauber (1864-1952)
«Die Alpen» (sinfonische Suite in F-Dur)

Gion Antoni Derungs (1935-2012)
Sinfonie Nr. 6, op. 153 («Die Romantische»)
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Schon im Elternhaus im wun-

derschonen Valsertal nahm die

Musik eine zentrale Rolle ein, und

als ich erstmals am Schlagzeug sass,

war das Liebe auf den ersten Blick.

Dieser Liebe blieb ich auch wihrend sechs

intensiver Jahre im Internat des Gymnasium Kloster Disentis

treu und baute nebenbei meine Titigkeit in der kantonalen

und nationalen Brass-Band-Szene aus. Gute Schlagzeuger*in-

nen waren damals wie auch heute schwer zu finden, und dieser

Umstand ermdglichte es mir, zahlreiche wertvolle Erfahrungen

zu sammeln. Ein Studium der klassischen Musik war der logi-

sche nichste Schritt, welcher an der Hochschule der Kiinste in

Bern erfolgte: Eine willkommene Abwechslung nach der langen

Schulzeit, mit der Moglichkeit des totalen Fokus auf die per-

sonliche Leidenschaft und nahezu unbegrenzter Zeit zum Uben

und Kennenlernen neuer Musik. Dies fachte insbesondere mei-

ne Begeisterung fiir die Orchesterwelt weiter an, und es war die

Kammerphilharmonie Graubiinden, bei der ich meine ersten
Schritte im Profiorchester gehen durfte.

Das Sinfoniekonzert der ersten Biennale «tuns contempo-
rans» im Jahr 2019 ist bis heute eines der anspruchsvollsten
Programme, die ich in einem Orchester gespielt habe. Mit
wochenlangen Vorbereitungen musste ich mir diesen allerers-
ten Auftritt also verdienen, es sollte alles perfekt sitzen. Umso
stirker ist mir dieses Konzert in Erinnerung geblieben, und in
der Folge durfte ich regelmissig bei der Kammerphilharmonie
mitwirken. In meinem «Heimatorchester» tat ich dies immer be-
sonders gerne, unter anderem weil mit Eckart Fritz und Gion
Andrea Casanova gleich zwei ehemalige Lehrer mit auf der Bith-
ne standen. Doch auch an zahlreichen anderen Orten boten

sich mir Moglichkeiten — das Reisen ist ja sowieso ein grosser
Bestandteil des Musikerlebens. Besonders gerne denke ich an
meine langjihrige Tatigkeit als Schlagzeuger am Verbier Festival
in den Walliser Alpen zuriick. Die Moglichkeit, mit den ganz
grossen Namen zusammenzuarbeiten und von Ihnen zu lernen,
ist ein besonderes Privileg, und so bin ich bis heute mit dem
Festival verbunden.

Musiker zu sein schliesst die Musik als Hobby nicht aus,
denn am liebsten bin ich wenn méglich 25 Stunden pro Tag
von Musik umgeben. Sei es bereits Bekanntes oder insbesondere
auch Neues, denn zu entdecken gibt es unbegrenzt viel. Die Tat-
sache, niemals alle Musik dieser Welt kennen zu konnen, musste
ich namlich erst akzeptieren, ebenso wie die Tatsache, dass viele
grossartige Kiinstler*innen zu Unrecht in Vergessenheit geraten
sind. All das gilt iibrigens auch fiir die anderen Kiinste, denn
Film, Literatur und Malerei faszinieren mich ebenfalls sehr.

Wirklich ruhig wird es eigentlich nur, wenn immer ich mich
in den Bergen aufhalte und die Musik der Natur geniesse. Dass
Musik und Natur zusammenpassen, zeigte bereits Richard
Strauss in seiner Alpensinfonie. So sind jegliche Aktivititen zwi-
schen Trailrunning und Hochtouren seit vielen Jahren meine
grosse Leidenschaft.

Und auch nach dem intensiven Bergsommer bleibt es
spannend. So freue ich mich sehr darauf, meine akademische
Laufbahn an der Universitit Ziirich mit einem Master in Arts
Administration fortzusetzen. Ein Studium, das die Arbeit bei
der Kammerphilharmonie perfekt erginzt und fiir einen wun-
derbaren Austausch zwischen Theorie und Praxis sorgen wird.

Auf bald beim nichsten Konzert der Kammerphilharmonie!

«accorda»
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lccht, authentisch! -
dic Vicr-Wandc-
Ronzecrtce

Die Vier-Wiinde-Konzerte zauberten so manchem

Gewinner ein Licheln ins Gesicht.

Die Kammerphilharmonie Graubiindund
und der Spitex Verband Graubiinden verlos-
ten unter den Kund*innen der Spitex rund
100 «Vier-Winde-Konzerte», an denen Musi-
ker*innen der Kammerphilharmonie analog
zur Spitex die Kund*innen in ihrem eigenen
Zuhause mit einem kleinen Konzert begliick-
ten. Viele der Kund*innen haben nicht mehr
die Moglichkeit, am gesellschaftlichen Leben
teilzunehmen. Krankheit, Abnahme der Selbst-
stindigkeit, Einsamkeit und Eintonigkeit sind
Teil des Alltages. Auch der Besuch von kultu-
rellen Veranstaltungen ist vielfach nicht mehr
moglich. Ziel dieses einzigartigen Projekts ist
es, genau solchen Menschen vom Calancatal
tber das Engadin bis ins Val Lumnezia ein
Privat-Konzert in den eigenen vier Winden zu
ermdglichen. Die Konzerte finden von Febru-
ar bis September statt und werden von ganz
unterschiedlichen Besetzungen gespielt. Nach-
dem nun in einem ersten Block knapp 50 dieser
Konzerte iiber die Bithne gegangen sind, ist es
an der Zeit, einen ersten Blick auf die vergange-
nen Auftritte zu werfen und einige dieser wun-
derbaren Begegnungen noch einmal aufleben
zu lassen. Accorda tut dies sowohl mit seinem
Reporter Manuel Renggli als auch mit Flurin
Caviezel, der zusammen mit der Trompeterin
Joan Retzke einige der Konzerte gespielt hat.

Da die Geschichten der beiden den Rahmen
fiir dieses Magazin sprengen wiirden, werden
jeweils nur die ersten Zeilen prisentiert. Die
ganzen Geschichten finden Sie auf der Web-
seite der Kammerphilharmonie anhand des an-
gegebenen QR-Codes. Dort sind auch weitere
Bilder sowie ein Kurzfilm zu sehen, der auf eine
eindriickliche Weise die Einzigartigkeit dieser
Konzerte beschreibt.

Die Vier Wiande-
Ronzerte aus
zwei Perspektiven

Manuel Renggli
Reporter

... Ich nehme die Treppe. Schliesslich bin ja noch
jung und busper. Schon die zweite Fehleinschitzung
binnen 5 Minuten. Keuchend und schweissiiberstromt
erreiche ich den 6. Stock und damit die Wohnung unse-
rer Gewinnerin. Mit den Worten «Haben Sie es doch
noch geschafft» empfingt mich eine édltere Dame mit
einem grossen Strahlen im Gesicht. «<Knapp», denke ich
und bereue es gerade sehr, nicht den Lift genommen zu
haben ...

Flurin Caviezel
Musiker

...Es beriihrte aber nicht nur mich. Wir sind in un-
terschiedlichen Stuben von Chur, Davos iiber das Val
Lumnezia bis Selma im Val Calanca aufgetreten. Wenn
sich in Zukunft ein Kollege dartiber beschwert, dass der
Veranstalter schlechte Werbung gemacht habe, sodass
nur 20 Leute im Publikum gewesen seien, kann ich nun
auftrumpfen: «Das isch no gir niiit!» In Davos spielten
wir zum Beispiel vor nur zwei Personen. Und das war
sehr schon. Ebenfalls in Davos hatte eine Gewinnerin
das halbe Altersheim zum Konzert in den Gemein-
schaftsraum eingeladen. In Peiden hat eine Gewinnerin
beim Walzer sogar mit ihrer Tochter in der Stube ge-
tanzt und dabei tiber das ganze Gesicht gestrahlt...

O]

[=]
Lesen Sie bier die ganzen Z A
Geschichten auf '.

www.kammerphilharmonie.ch/4w [=]

«accorda»

Einige Musiker*innen wussten auch
mit Gesang zu tiberzengen

Erwdirmten mit ihren Klingen
Anfang Jabr auch die eine oder
andere Engadiner-Stube:

die Cellistinnen Diane Pencak
und Karolina Obman

Bei schinem Wetter fanden einige der Konzerte
auch draussen im Garten statt.

Yannick Frateur und Jessica Mebling bei
einem threr Vier-Winde-Konzerte

Bilder sowie einen kurzen Film
zum Projekt finden Sie anf
www.kammerphilbarmonie.ch/4w
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/citrcisc

Martha und Pastora.
/wel ‘Tanzerinnen

schreiben

Musikgeschichte

Zwischen ihnen lagen Welten und ein Ozean, diber ihre
Kunst aber waren sie miteinander verbunden: Martha
Grabam, Begriinderin und Star des amerikanischen
Modern Dance, und Pastora Imperio, Erneuerin und
Tkone des andalusischen Flamenco. Zu Beginn des 20.
Jabrbunderts brachten sie die Moderne in ihre jeweiligen
Tanztraditionen und verdnderten diese nachbaltig. Zu
thren Bewunderern zihlten auch zwei der bedeutendsten
Komponisten der Zeit. Fiir Martha und Pastora schufen
sie Meisterwerke der Musikgeschichte.

(Text: Laura Decurtins)

Pastora Imperio, eigentlich Pastora Rojas Monje, wurde
1889 im Alfalfa-Viertel in Sevilla in eine Kunstlerfamilie hi-
neingeboren. Thre Mutter Rosario Monge war eine bekannte
Téanzerin aus Cadiz, ihr Vater Victor Rojas schneiderte Kos-
tume fir Stierkimpfer, und ihr Bruder Victor spielte virtuos
Flamencogitarre. Pastora begann schon mit zehn Jahren ihrer
Mutter nachzueifern und liess sich in Madrid an der Tanz-
akademie von Isabel Santos zur Cantaora und Bailaora des
andalusischen Flamenco ausbilden. Der Flamenco hatte sich
in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts aus der urspriing-
lich siidspanischen Unterschichts- und Roma-Tradition zu
einer populiren Kunstform entwickelt, die in sogenannten
Café cantantes, Gaststitten fiir Musik- und Tanzveranstaltun-
gen, der breiten Offentlichkeit prisentiert wurde. Die bedeu-
tendsten Flamencokiinstler*innen fithrten hier ihr Konnen in
Tanz, Gesang und Gitarrenspiel vor und feilten zusammen an
neuen Formen und Techniken. Einflussreich und stilbildend
war die Tanzerin La Mejorana, Pastoras Mutter: Thr rhythmi-
sches Fusstrommeln (Zapateado), die gehobenen Arme, das
schwingende Schleppenkleid (Bata de Cola) und das farben-
frohe, bestickte Umhangtuch aus Seide (Mantén de Manila)
sind heute nicht mehr aus dem Flamenco wegzudenken. Auch
Pastora trug mit ihren besonders anmutigen Armbewegungen
entscheidend zur Ausbildung der charakteristischen Flamenco-
Tanztechnik bei. Zusammen mit Margarita la Retofia trat sie
schon als 16-Jahrige im berihmten Duo «Las hermanas Impe-
rio» in den wichtigsten Madrider Variététheatern, Saléns und

«accorda»
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Tablaos (Flamencobiihnen) auf und wurde unter ihrem neuen
Kiinstlernamen Pastora Imperio zu einem Star des Zarzuela,
des spanischen Singspiels, und der Opéra Flamenca. Daneben
wirkte sie in mehreren Filmproduktionen mit und konnte so
auch im spanischen Film Fuss fassen. Tourneen durch Europa
und Siiddamerika verbreiteten die Kunde dieser aussergewohn-
lichen Kiinstlerin.

In Paris lernte Pastora 1914 den spanischen Komponisten
Manuel de Falla (1876-1946) aus Cédiz kennen, den sie sehr
bewunderte und der grosses Interesse an einer Zusammenarbeit
zeigte. In der Verbindung von «authentischem» Flamenco und
zeitgenossischen Musikstilen sah de Falla einen Weg, eine spa-
nische Nationalmusik zu etablieren. Inspiration fand er in den
Soleares-Gesingen seines Hausmadchens La Morilla, aber auch
in den Legenden und alten Liedern des Cante jondo, die Pasto-
ra mit ihrer Mutter in Siidspanien gesammelt hatte. Die wild-
erotische «Gitaneria» fiir eine Tanztruppe und 14 Musiker, die
er der Solistin Pastora nach ihren Wiinschen auf den Leib und
die Stimme komponierte, wiirde diese alte spanische Musiktra-
dition wiederbeleben und eine neue Ara einliuten. Die Urauf-
fuhrung des gross angekiindigten Gesamtkunstwerks in Madrid
am 15. April 1915, in das auch Pastoras Mutter und ihr Bruder
Victor involviert waren, erhielt aber zunidchst nur missige, ge-
teilte Zustimmung: Kritisiert wurde insbesondere de Fallas Be-
schiftigung mit andalusischer «Zigeunermusik», gefeiert wurde
dagegen Pastoras aussergewohnliche Tanzkunst. Das hielt de
Falla allerdings nicht davon ab, das Werk im Anschluss ganze
elf Mal fur diverse Besetzungen und Auffithrungssituationen
zu bearbeiten, zuletzt 1925 als Suite fiir sinfonisches Orches-
ter. Unter dem neuen Titel «<El amor brujo» (Liebeszauber) fei-
erte die Fassung fur Mezzosopran und Orchester aber schon
1916 grosse Erfolge. Und spitestens 1922, nach einem von
ihm und dem Dichter Garcia Lorca organisierten Concurso de
Cante jondo, war allen klar, dass es de Falla um nicht weniger
als die Rettung der gesamten «musikalischen Seele des Volkes»
ging. Und so begriindete «El amor brujo», das den Flamenco
als Buhnenkunst etablierte, gleichzeitig Pastoras und de Fallas
Weltruhm und legte nebenbei den Grundstein fiir ein neues
Tanzgenre: das «ballet espafiol».

Nur wenige Jahre spiter machte eine andere Frau auf
der anderen Seite des Ozeans mit einem neuen Tanzstil auf
sich aufmerksam: Martha Graham, die 1894 in Pittsburgh
(Pennsylvania) geborene Tinzerin, Tanzlehrerin und Choreo-
grafin. Seit 1900 gab es in den USA Bestrebungen zur Erneue-
rung des klassischen Balletts mit Elementen aus Vaudeville,
einer Bithnenunterhaltung mit Musik-, Tanz- und Akrobatik-
nummern, aus Pantomime und Stummfilm, aus der amerika-
nischen Populir- und Avantgardekultur sowie aus Traditionen
fremder Kulturen. In der berithmten Schule und Tanzkompa-
nie von Ruth St. Denis und ihrem Ehemann Ted Shawn in Los
Angeles lernte Martha zwischen 1916 und 1923 neben klassi-
schem Ballett auch diese neuen Tanzformen, die sie spiter als
Tinzerin der Revue «Greenwich Village Follies» in New York
auf der Bihne prisentierte. Hier fand sie zu ihrem eigenen
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Tanzstil, der keine standardisierten Bewegungen mehr erlaubte
und den Ausdruck von menschlichen Emotionen, von seeli-
schen Zustinden in den Vordergrund riickte. Den korperlichen
Ausdruck zwischen Spannung und Entspannung verstand sie
als Ventil fiir das emotional und spirituell Un(ter)bewusste, als
Sprache der Seele: «Dance is the hidden language of the soul.»
Thre Martha-Graham-Technik, die sie ab 1926 in ihrer School
of Contemporary Dance in New York entwickelte und unter-
richtete, spater auch mit ihrer Dance Company in der ganzen
Welt prasentierte, wurde zur Grundlage des Modern Dance.

Als Choreografin und Ténzerin arbeitete Martha gerne
und regelmissig mit bekannten Komponisten zusammen, die
fur ihre selbst kreierten Tanzstiicke die passende Musik bei-
steuerten. «Denkwiirdig» war die Zusammenarbeit mit dem
aufstrebenden New Yorker Komponisten Aaron Copland
(1900-1990) fiir ein «amerikanisches Stiick», eine Geschich-
te aus der Griinderzeit, in der die Notwendigkeit, irgendwo
Wurzeln zu schlagen, verhandelt wird. «Wenn die Post geahnt

hitte, welche Gedanken zwischen uns ausgetauscht wurden!»,
erinnert sich Martha in ihrer Autobiografie. Als «gliicklichste
Tanzerin auf der Welt» habe sie sich gefithlt. Martha sollte wie
immer die Hauptrolle tanzen, und Copland nannte sein Werk
fur 13 Instrumente deshalb schlicht «Ballet for Martha». Den
definitiven Titel «Appalachian Spring» (Quelle in den Appala-
chen) erhielt es erst kurz vor der Urauffihrung in Washington
D.C. am 30. Oktober 1944. Eine Gedichtzeile des amerikani-
schen Lyrikers Hart Crane hatte Martha dazu inspiriert. Auf
Coplands Frage, ob dieser neue Titel etwas mit der Musik oder
mit dem Tanz zu tun hitte, antwortete sie: «Nein, mir gefillt
der Titel einfach.» Denkwiirdig war schliesslich auch die Nach-
geschichte: fiir Copland selbst, der fiir seine Bearbeitung von
«Appalachian Spring» fiir Orchester 1945 den Pulitzerpreis er-
hielt, und vor allem fiir Martha, die spitestens nach der Ver-
filmung ihres Martha-Balletts 1958 — noch als 64-Jihrige tanzte
sie die Hauptrolle — zur «Jahrhunderttinzerin» erkoren wurde.

o «Festspiele im Schloss»
31. Juli - 31. August 2024 | Schloss Haldenstein
Weitere Informationen auf www.festspiele.gr

o «Von Andalusien zu den Appalachen» — Sommerkonzerte
Freitag, 09. August 2024 | 20.30 Uhr | Punto Rosso, Poschiavo
Samstag, 10. August 2024 | 20.15 Uhr | Reformierte Kirche, Sent
Sonntag, 11. August 2024 | 20.30 Uhr | Piazza, Soglio

Sonntag, 18. August 2024 | 11.00 Uhr | Schloss Reichenau

o Stummfilme — Live in Concert» — Filmmusik
Dienstag, 20. August 2024 | 19.30 Uhr | Halle Furns, Bonaduz
Mittwoch, 21. August 2024 | 19.30 Uhr | Rondo, Pontresina

o Wiener Klassik» — Sinfoniekonzert
Samstag, 07. September 2024 | 17.00 Uhr | Tonhalle, Zirich

® «Graubidinden Classic» — Sinfoniekonzerte
Samstag, 21. September 2024 | 19.00 Uhr | Schlosstheater, Fulda

honzerthinweis Freitag, 27. September 2024 | 19.00 Uhr | Theater Chur

® «Gianni Schicchi — 1l tribunel» — Oper
Donnerstag, 3. Oktober 2024 | 19.30 Uhr | Theater Chur
Sonntag, 6. Oktober 2024 | 17.00 Uhr | Rondo, Pontresina

® <«Elias» — Chorkonzerte

Solmmcrhonzerte.
«Von Andalusien e 15 0L 50 U Tl i
Z u d 6 n Ap p al a C h 6 n >> ® «Stabat mater» — Chorkonzerte

Samstag, 9. November 2024 | 20.00 Uhr | Martinskirche, Chur
Sonntag, 10. November 2024 | 17.00 Uhr | Martinskirche, Chur

® «Der Nussknacker» — Weibnachtsgala
Samstag, 21. Dezember 2024 | 19.00 Uhr | Theater Chur
Sonntag, 22. Dezember 2024 | 17.00 Uhr | Theater Chur

Freitag, 9. August 2024 | 20.30 Uhr | Punto Rosso, Poschiavo

Samstag, 10. August 2024 | 20.15 Uhr | Reformierte Kirche, Sent
Sonntag, 11. August 2024 | 20.30 Uhr | Piazza, Soglio ®
Sonntag, 18. August 2024 | 11.00 Uhr | Schloss Reichenau

«Viva la mamma — mothers in opera» — Winterkonzerte -
Montag, 30. Dezember 2024 | 20.00 Uhr | Evangelische Kirche, Scuol Tickets und alle In-
Mittwoch, 1. Januar 2025 | 17.30 Uhr | Evangelische Kirche, Arosa (Neujahrskonzert)
Donnerstag, 2. Januar 2025 | 17.00 Uhr | Theater Chur (Neujahrskonzert)

Freitag, 3. Januar 2025 | 19.00 Uhr | Kloster Ilanz

Sformationen zu den
Konzerten finden

Tickets und weitere Informationen

finden Sie auf kammerphilharmonie.ch

Jordanka Milkova, Mezzosopran
Philippe Bach, Dirigent
Kammerphilharmonie Graubiinden

Aaron Copland (1900-1990)
Appalachian Spring Suite

Manuel de Falla (1876-1946)
«El amor brujo» fiir Mezzosopran und Ensemble
(1. Version 1915)
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